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SPECIAL

KIRCHENMUSIK IN DER HEILIGEN STADT

Konzert der Wiener Philharmoniker
in der Basilika San Paolo fuori le mura

Kunst rettet Kunst

Von der vilkerverbindenden Kraft der Musik in Ehrfurcht gebietenden Sakralbauten:
Besuch beim Festival Internazionale di Musica Sacra e Arte Sacra.

elativ unbeachtet von Medieninter-

esse und unberiihrt von den Kont-

roversen um die kiinstlerische und
finanzielle Situation des rémischen Opern-
hauses hat sich in Rom das im Jahre 2002
gegriindete ,Festival Internazionale di Mu-
sica Sacra e Arte Sacra“ etabliert. Wer nur
gregorianische Chorile, A-capella-Chorwer-
ke oder Geistliche Musik streng im Rahmen
der katholischen Liturgie erwartet, wird allein
anhand des diesjahrigen Programms eines
Besseren belehrt. Anton Bruckners vierte
Symphonie findet sich ebenso darin wie
Beethovens Neunte. Nino Rotas Kantate
»Mysteriums, Vivaldis »Vier |ahreszeiten«
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oder Igor Strawinskys Messe sind neben
russischer Kirchenmusik vertreten und auch
Mozarts »Requiem«. Zur Eréffnung gab es
zu Ehren des neuen Papstes Franziskus die
1996 vom Argentinier Martin Palmeri kom-
ponierte und vom Kélner Domchor und dem
Giirzenich-Orchester KoIn wiedergegebene
Messe »Misa a Buenos Aires«, wegen ihrer
Tangomelodien auch ,,Misatango* genannt.

Grundgedanke des Festivals ist, die vol-
kerverbindende Kraft der Musik, erganzt
durch die Ehrfurcht einfléRenden Auffiih-
rungsorte der zahlreichen Basiliken in Rom
fiir Annsherungen und Begegnungen tiber
den Katholizismus, ja sogar tiber das Chris-

tentum hinaus zu nutzen. An die tausend
Musiker aus Japan, darunter auch nicht-pro-
fessionelle Chormitglieder, waren an dem
als Benefizveranstaltung fur die Stralen-
kinder von Caracas angesetzten Abschluss-
konzert mit Beethovens neunter Symphonie
beteiligt — und unter diesen bekannte sich
nur ein sehr geringer Teil zum christlichen
Glauben. Ausnahmslos treten die Kiinstler
ohne Honorar auf und die Erlése kommen
unter dem Motto , Kunst rettet Kunst“ der
Restaurierung sakraler Kunstwerken und
Bauten zugute. Da die Konzerte in Kirchen
stattfinden und der Zutritt zu diesen fur
jeden frei sein muss, wurde eine damit in



Einklang stehende Lésung gefunden: Die
Kartenvergabe erfolgt vorrangig an Férde-
rer und die Zuteilung der Sitzplitze entspre-
chend der Férdererkategorie — ab 75 Euro ist
man als einfacher ,,Freund“ dabei, mit einer
Million Euro als ,,Senator*.

Die kiinstlerische Leitung setzt sich aus
dem emeritierten Leiter des pipstlichen
Instituts fur Kirchenmusik, den Domkapell-
meistern von Vatikan und Salzburg sowie
Clemens Hellsberg, dem Vorstand der Wie-
ner Philharmoniker, die seit der Griindung
als ,Orchestra in residence” fungieren, zu-
sammen. Griinder und mit achtzig Jahren
rihriger Prisident der Stiftung ,,Pro Musi-
ca e Arte Sacra“ ist der studierte Theologe
und Botschafter des Vatikans Hans-Albert
Courtial, der als auch in Deutschland titiger
Reiseveranstalter entsprechende Arrange-
ments anbietet.

In den besuchten Veranstaltungen zeigte
sich an allen Auffithrungsorten der Reiz ei-
ner Wiedergabe von Kirchenmusik in dafiir
vorgesehenen Raumen, und besonders die
Basiliken Roms lassen leicht tiber die gegen-
tiber Konzertsilen doch etwas nachteilige
Akustik und Sicht hinwegsehen. Imposant
geriet bereits am Nachmittag eine Heilige
Messe im Petersdom, nicht allein wegen des
architektonischen Rahmens, sondern auch
wegen der Begegnung mit der »Missa Ponti-
ficalis« von Lorenzo Pertusi, der als Puccini-
Zeitgenosse um 1900 zahlreiche Oratorien,
darunter auch »Moseé« in eklektischem Stil

Orchester und Chor
des Opernhauses Teatro San Carlo von Neapel
in der Basilika Santa Maria sopra Minerva

komponiert hatte. Nachteil der Wiedergabe
durch den Pépstlichen Chor der Sixtinischen
Kapelle unter Massimo Palombella war nur,
dass infolge des liturgischen Rahmens auf
den Credo-Teil verzichtet werden musste.

Am Abend stand eine Auffiihrung in der
Basilika von Santa Maria sotto Minerva, der
im Zentrum gelegenen einzigen gotischen
Kirche Roms, auf dem Programm. Chor und
Orchester des Teatro San Carlo von Nea-
pel spielten in 200-képfiger Besetzung die
siebenteilige, 1962 in Assisi uraufgefiihrte
Kantate »Mysterium« von Nino Rota, ein
kraftvolles Werk, in seiner Klangfiille und
Instrumentierung durchaus mit Verdis »Re-
quiem« vergleichbar. Auch in diesem Genre
durfte neben seiner Vielseitigkeit — legendir
sind die Filmmusiken fiir Fellini, Visconti,
Zeffirelli und Coppola, aber auch seine Oper
»1l capello di paglia di Firenze« findet bei
ihren sporadischen Produktionen immer
Zuspruch —auch Rotas persénlicher Stil mit
Vorrang fuir Melodie und Tonalitét, aber Ver-
weigerung jeder harmonischen Komplexitét,
bewundert werden.

Die sehr geschlossen und kompakt wirken-
de Wiedergabe konnte sicher von den bei-
den Auffithrungen zwei Wochen zuvor am
Opernhaus in Neapel profitieren, denn unter
der Leitung von Giuseppe Grazioli, der an
der Einspielung aller sinfonischen Werke von
Rota arbeitet, kam der sehr differenziert und
haufig a-capella eingesetzte Chor mitsamt
dem Kinderchor prazis und klangvoll zur Gel-
tung, und auch das Orchester iiberzeugte an
allen Pulten. Gianluca Buratto beeindruckte
mit schlankem, klar deklamierendem Bass
und sensiblem Einsatz der Kopfstimme in
einem Part, der neben weihevollem Vortrag
auch den entsprechend demiitigen Ausdruck
verlangt. Alessandro Liberatore lieR im stark
von wechselnder Rhythmik und Tempi ge-
pragten Mittelteil einen hellen, Rossini-taug-
lichen, aber doch kraftvollen Tenor leuchten.
Marianna Pizzolato glinzte mit homogenem
Mezzosopran und metallisch-pastosem
Timbre in der Kontraaltpartie. Rocio Ignacio
vermittelte mit kraftvollem Sopran den ge-
forderten dramatischen Ausdruck im sechs-
ten Teil, der sich in seiner Lebendigkeit sehr
opernhaft gibt. Vielleicht nicht unbedingt
als sakrale Komposition anzusehen, aber in
seinem sphirischen Klangzauber wiederum
doch passend, erklang davor Richard Wag-
ners »Lohengrin«-Vorspiel, ein weiteres Sig-
nal fiir das weite Spektrum und die Toleranz
dieses Festivals.

M. Selinger, R. Ziesak, S. Davislim, M. Kares
(v.l.n.r.) mit Dirigent L. Hager

Weitaus groRRerer Andrang herrschte tags
darauf in der Pépstlichen Basilika von San
Paolo fuori le mura fiir die Auffihrung von
Mozarts »Requiem«, KV 626. Auer dem
Interesse an Mozarts geistlichen Werken —
unvergessen bleibt in Rom die Wiedergabe
der »Krénungsmesse« 1985 im Petersdom
unter Herbert von Karajan — war vor allem
der Auftritt der Wiener Philharmoniker die
Hauptattraktion fur das italienische, mit
Konzertorchestern nicht gerade verwshnte
Publikum. Unter der Leitung von Leopold
Hager erklang eine transparente, eher auf
zligige Tempi setzende Wiedergabe, die den
hohen Raum der fuinfschiffigen Basilika fiir
die Zuhéorer im Mittelschiff erfiillte. In der
Sopranpartie war Ruth Ziesak mit zarter,
aber leuchtender Stimme zu vernehmen,
Michaela Selinger steuerte ihren innigen
und farbigen Mezzosopran bei, Steve Da-
vislim gab den Tenorpart ausdrucksvoll
mit mediterraner Farbung, und Mika Kares
sorgte mit kerniger, aber sehr subtil gefiihr-
ter Stimme fiir den Basspart. Der in grof3er
Besetzung angetretene Wiener Singverein
tberzeugte vor allem in den Sopranstim-
men und in der zum Abschluss gebotenen
Mozart-Motette »Ave verum corpus«, KV
618 mit gehauchtem, engelhaftem Ton, der
sich wie aus einer einzigen Stimme prisen-
tierte. Trotz Bitte um Applausverzicht nach
der Motette lief es sich das Publikum nicht
nehmen, Solisten und Wiener Philharmoni-
ker ausgiebig zu feiern. W. Kutzschbach
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